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قراءة لسانية نصية فى شعر الملك الأمجد 
م.م. رائد عكلة خلف 
جامعة الأنبار - كلية الاداب - قسم اللغة العربية 


تصب هذه الدراسة في سياق تحليل النصوص الإبداعية من منظور لساني 
وفني؛ بتوخى تفكيك العناصر الجمالية والسياقية؛ التي تجمل السإلمنجز 
ال إبداعا أدبيا تتراءى فيه الشعرية بكل مقوماتها التركيبية والأسلوبية والالالبة 
والإيقاعية. 
لذلك فقد انطلقت هذه الدراسة من منهجية أسها الكشف عن السماك 
التي يتحول فيها السياق من سياقه الإخباري إلى وظيفته التأثيرية والجمالية. 
لذلك فقد ارتكزت هذه الدراسة على محورين: 


الأول: الخطاب الشعري ودلالته النصية. 
الثاني: التشكيل اللساني وعناصره الأسلوبية. 


- مدخل: 
0-00 لمحا وا يي وين 


موضوعات وأغراض شتى وهي رؤية فكرية ولسانية تعمل على إبراز عناصر 


البنية النصية في وحدة مترابطة تنطلق من فضاءات حسية؛ قادرة على إبراز 
العفصر اللساني؛ ولعل موضوع الغزل عنده قائم على رؤية ذاتية حسية نجسد 
الإحساس السسيق لنفسيته في حين جاءت الأغراض الأخرى لتظهر تداعياك 


نفسية محكومة بالحدث الذي يحدد طبيعة كل غرض شعري. 
بلاحظ القارئ لشعر الملك الأمجدا'! أن اغلب قصائده تبنى على ضمير 


المتكلم (أنا) الذي يمثل نسقية تفرض نفسها على أغلب نصوص الشاعرء فضلا 
عن لفة سهلة لا يشوبها الغموض أو التعقيد. لذلك فقد اعتمدنا في استقراء 


قراءة نصية في شعر الأمجد ‏ مجلة جامعة الانبار للغات والاداب 2 العدد/ 1 2 لسنة/ 2009 


-272 - 


معطيات أسلوبية. 


نصوصه على التأويل بغية استخلاص المعنى والوقوف على البنى التركيبية 
والدلالية والصوتية من دون أن نغفل عن الالالة العامة التي بني عليها النص. 

لذلك فان هذه الدراسة تقوم على رصد أهم عناصر التشكيل اللساني في 

ديوان الملك الأمجد مستعينة ببعض الأدوات النهجبة؛ التي تمر البعد 

للساني و الأسلوبي؛ وسنّمد في تحليل النصوص على ما بتيحه علم اللغة من 


أولا: الخطاب الشعري ودلالته النصية. 


00 هو يتم الو نك ساي اموس حا 


اللغة والكلام. فالخطاب عنده يقع ضمن الوقائع الفرية (الكلام) 7 وأنه 


بنداخل مع العلوم الإنسانية الأخرى إذ إسوسير إلى (السيمولوجيا) 

فتحت الباب واسعا أمام دمج اللسانيات مع العلوم الأخرى. 
ويتحدد مفهوم الأسلوبية ومجال بحثها في المستوى الفني للخطاب؛ 
الذي يميزها عن سائر أصناف. والذي يعد فاصلا بينها وبين فنون 
أخرى, وان كانت تشترك معها في ماد التعبير» ولكنها تختلف عنها في الوسيلة 


والشنعبيريء ولهذا يرى (شارل بالي ) في الأسلوبية مجموعة من العناصر 
0 الجمالية في اللغة يكون بمستطاعها إحداث تأثير عاطفي على المتلق(©. 
إن التحليل اللساني للنصوص الشعرية لا يغادر دائرة الأسلوبية؛ء إذ إن 


- انظريات الأسلوبية تفرض على القارئ نوعا من القراءة تنتضر منه القبام 


ببملبات قراءة تثري النص؛ لذلك فالتحليل اللساني لا بد من إن بستعين 
بالمعلى الأسلوبي الذي يقف على الاختيارات التي تحقق قيما جمالية مؤثرة 
وكذلك يبرز لنا وسائل الاستخدام اللفوي وطرق الاتساع التي يوفرها السياق. 
لذلك سنقوم بدراسة عملية الخطاب الشعري على وفق النظرية اللسانية 
المستندة على التشكيل الأسلوبي التي ينضوي تحتها المنجز الدلالي. 
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إن نصوص الملك الأمجد تظهر حضوراللذات الشعرية» إذ إن حياة 
الملوك التي عاشها الشاعر جلت من الذات محورا التف حوله الشاعر لإظهار 


براعته وإجادته في قول الشعر يقول في إحدى قصائده؟!*! 


فلو أن النجوم الزهر تبي سوم الزهر تفي 2 مطاولتي, زوافن كيان 


على ثي منحعتهم ودادي منحتهم ودادي 22 وبعض الو يبه لضان 
وني حساك على نرف سبلن د على قواف سبئهبهباوفدجذلرهان 

ذا سهوا فريضي في ندى مي في ندى 2 علائكك الوجوه الريهئفان 
وقد علموا بأني ل أبارى الانبارى ول وملا لصوور لاضطفان 


فالبنية اللسانبة للخطاب الشعري في هذا النص تنسثمد مقوماتها 

الإبداعية من ثقة الشاعر بنفسه وبشاعريته الفذة, وإجلائه في رسم صورة 

مناؤيه وحساده, فمفردات الخطاب الشعري تظهر من خلال تداعبات عاطفية 

وشعورية يفرضها السياق النصي للأبيات, فلمسار العام للأيات يجسد قيما 

معنوية أبدع الشاعر في استدئ هنا فاعلة وقادرة على مجاراة 

الحدثبل أنها تلفي الآخر, أو تحاول رسم صورة مغايرة له؛ فهو يعظم من شأن 

نفسه؛ ويجسد لنا مقدرته الفذه على مجاراة خصومه وتغلبه عليهم حتى في قول 

الشعر ونظمه؛ فلات المفتوحة للنص مثل: ( زواهن حسدتء أبارى ). قد 

أبدع الشاعر في استعمالها في سياق تصويري معتمدا على بعض البنى البيانية 
في تصوير ذلك. 


ومما يسهم في بناء تجربة الشاعر؛ هو أن تخضع في تشكيلها الشعري 
لفاعلية تجربة غنية بالألم والحسرة؛ وذلك في إحداث مشاركة وجدانيبة فاعلة 
بين الشاعر والمتلقي؛ ويلب الخطاب الشعري المتمحور حول الذات دورا في 


إغناء تجربة الشاعرء يقول الملك الأمجد في ذلك: 7 
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آلبن ما هنك ورناء من فنن فاء من فنن 2 ولا تلق برق لمزن أولمها 
أ لان رشاكز ييا رلربال, والدهرٌ بالأهل و الآلاف ما ولعا 
فبل أرجي لعبش فاك فرط زجي لعيش فك قرطه من بد ما ذس اأحب يرئجنا؟ 


بيك ارين [الدزن يسام (إيئي1 2 [الحزن بمدهم 0 يزياني فرط هم كما شسا 


فالشاعر بلور معاناته تجاه فقد والائه؛ وهذه المعاناة لا تخرم عن ذائرة 


صياغتهاء والذي بظ وكأن الذ 1 57 لخ .و بن 5 0 لا تكنب 0 
لشعور بأهية المفى المشار إليه؛ والخطاب هنا يجري مجرى المناجا لكنبا 
مناجا تقوم على الإفصاح عن الوصف الوجداني المطق تجاد فقفد عزيز أو 


ومن المعلوم أن الشعر وسيلة إيحانية للتواصل؛ فنجد أن البنية الدرامية 

هي المهبمنة على شعر الملك الأمجد في الغزل بوصله وهجرانه فكان لهذا 
الغرض فَوهْ ضاغطة على مفردات الشاعر فنجد أن جل فصائده كانت في 
الغزل ذلك فهو يحاول أن يصور ما يكابده أبلغ تصوير, فبدفع القفارئ إلسى 


التواصل معه حين تكون تلك المعاني مفتوحة الات (( ترشد وتصور وتوحي 
وتعزف لحنا معينا تسر له الآذان وتطرب له العين وتدركه الى )) ©), وهذه 
إحدى سمات النص القادر على التواصل مع القارئ؛ يقول الشاعرء 79) 


للبرق فيها إنسام!يريلها 2 فيها تسا ! يلها ولي عب لنوىفي للار تتلبب 
زن لبر قمينر كردا كى2 يها حتى يذكرني عرفانها الطيب 
فالشاعر يصور لنا حنينه إلى رؤية وجه محبوبته وديارهاء فبرى البرق 
في ابتسامتهاء وعد النوى حزنا وتقطيباء فلبنية النصية تظهر لنا لوعة الشاعر 
وألمه فهو دائم الشوق إليهاء فهذه البنى اللسانية التي بصور فيها الشاعر 
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في قوله: (للبرق فيها ابتسام ) هي في الأصل انزياحات استبدالية قائنمة على 


الاستعارة؛ فمعلوم ل البرق لا يبئسم ول الشاعر غير ذلكء» ولعل 
الخطاب الشعري القائم على إظهار شوفه للقاء الحبيبة جعل ذلك ممكنا؛ ولقد 
كان وعي الشاعر بأسية الرسالة التي يريد نقلها جمل الخطاب الشعري متنوعا 


بحسب رؤيته تلك. 


0-2-2 إن الخصوصية التعبيرية للرسالة التي كان الشاعر يريد إيصالها كانت 


تدفعه إلى محاولة إقناع الآخر الذي قد يكون الحبيبة أو أي شخص آخرء 


2303 وفرض عليه نوعا من الاستمالة وكسب الود, فالقارئ الآخر يستجيب بدوره 
للأسلوب فيضيف إليه من نفسه من خلال ردةٌ الفعل التي يحدثها بحسب تبيسر 
ة 


طبيعة التجربة الشعرية والحدث؛ يقول الشاعر» !5 


با صاحبي لد طال الفراق وقد الفراق وقد سئلت صخبة أنتاوأكتاد 
يأبى هواي؛ وقد أوهى فوى جلدي وهى قوى جلدي22 لابراني إليهغير منقا 
ذا ثتوض ذكر لحب نازغي بنزغي أطال إلى الأطلال تردادي 
مل النهارٌ - وقد سارت حمولهم ارت حمولهُم واللبل كثرة تأويبي وإسادي 


فالخطاب الشعري ينهض على جملة من العوامل اللسانية القائمة على 
إثباك حقبقة حبهء فلبنى النصية فعطة في هذه الأبيك» فالباك يحاول أن يجدل 
من ذائه الشعرية فاعلة في النص من خلال استمالة الفارئ عاطفبا لإظهار 
الرأفة والعطف؛ فالشاعر عبر بلفة شعرية مشحونة بالإنزياحات اللفوية مل 


الدوال (يأبى هواي ) و (نازعني قلب ) و (مل النهار )؛ فقد قدم لنا الشاعر 
رسالة مشحونة بدلالات الصد والجفاء من قبل الحبيبة. 
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ونجدى الملك الأمجد لونا آخر من ألوان الخطابء يقول الشاعرء!” 


أصبدك أسأل عنك برنا لاما سك برنا لامعا ببدو كدائشية الررداءيمانيبا 
اث لسن باع لبو 3 ) تباريع البوى 2 للمستهاء إذا رجمن أبانيا 
م ررك ل بلرسل؛ شر به بالوصال: وقاتسل2 نبا لو كان قبي واعيا 


رمك بدمازم نهر بد ما زجر النبى2 عله طاعيئي, وكف غرابها ؟ 
لاريت ئ لواب رلبوى أن لاريت عن لنوابة ولبوى . أفا لك جب لفان زايا 


إذا أمعنا النظر في هذا النص؛ نرى أن بعض الدوال الشعرية فد أظهرت 
ما يكابده الشاعر ويعانيه من جفاء الحبيبة وصدهاقوله: (أسال عنك برقا 


و (برقا كحاشية الرداء يمانيا ) و (أقتل من تباريح الهوى) و(زجر 
7 و (جذب العفاف زماميا 1 فهذه الدوال عملت على إبراز عناصر الدلالات 


ا المركزية في النص, فقد حرص الشاعر على تكثيفها واعطائها أكثر دن حم _يخة 


حملت طابع الاستعارة تارة والتشبيه تارة أخرىء وهذا الأمر راجع إلى محاولته 


رص الشاعر على إبراز تلك الدوال من أجل تهيئة القارئء وجعله 
علاقته بها مبنية على العفاف, وليس على الخديعة والهجر. 
التقابلات الدلالية التي تجسد مقدرة الشاعر على إضفاء رؤينه الخاصة في 


تكثيف الخطاب بأكثر من دلالة؛ وهذه الوسائل التصويرية؛ الغاية منها تكثبف 

د الدلالة أي أنها تبعث حالة من الخلق الوساطة اللغة. أما الوصف 
مشاركا في العملية التواصلية للخطاب, وذلك لبيان أن المحبوبة قد لنت فسي 

إن العلاقات البارزة في شعر الملك الأمجد. تساعدنا في تشكيل دلالاته 

تكوين_الفضاء الشعري الذي بأنّي جامعا لكل مظاهر الخطاب الذي يحدد اليم 


فيطرح اللغة ذاتها ويقلب السمع بصراء /""! 
الصد فهو بهذا يريد أن يرسم لنا صورة الحبيبة التي أفر في النهابة أن 
50 0 
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)ا الحضورية والغيابية للكلام؛ فضلا عن تجسيده للعلاقة القائمة بين الشاعر 


والمتلقي وصولا إلى فهم وا للرسالة 77'), يقول الشاعر: 2 7 


أعرفك من داء الصبابة شافيا! الصبابة نافيا! 2 هيهك, ست ترى لدائك رائبا 

لاترج من بعد انفبااك للبسوى من بعد انقباك للبوى إرءاء و لبييت دنه الداع 

8 ارقي ش ربا هالالاني! ز لراك قبس تفي بعدها طلا لدلك في لنرام مداريا 
سة البانء نداء موله يي ة لبك ندا يرل ذلك من لم اتشرق شاي 

1 ذال لاني وك الاي لملا ١‏ بيني دوك فا لذي جل ابد رمن با جفلبا! 


فالنص فا مبني على تقنية (المنولوج )» انه حديث الشاعر مع نفسه 
إذ نرى إن هذه الذات حاضرة وغائبة في الوقت ذانه إذ إن هذه العلاقة الجدلية 

تظهر ذلك البعد من خلال المشاركة الوجدانية الفاعلة بين المرسل والمتلقيء 
فبناك بتحول المرسل إلى متلق فاعل في الملية الابصالية سا حدد ( ريفاتير ) 
أن الرسالة تنطلب في حالة الخطاب وجود ثناةً ابلاغية بين المرسل والمتلفي؛ 

وفي حالة أنطامها فان الشاعر يكون هو المتلقي فسد هنا إلى التجربد ليفيم 

حوارا مع ذاه ليث لواعجه وآلامه؛ فهو يخاطب ذانه ليجسد موقفا نفسيا معنا. 

عبر دفعه لكبح جماح نفسه ومنعها من الانقياد المطلق خلف من يهوى. 
فالشاعر اعنمد أسلوبا حواريا بينه وبين ذاتهم النفت بالحديث إلى الآخر 

ليجسد لنا رؤيتين تنتميان إلى نسق الخطاب ذانه؛ فهذه الرؤيا ترتبط بالفكر أكثر 

من ارتباطها بالخيال؛ وفيها تحقق القصيدة بنية تجعل من إبداع الشاعر 


تشكيلا لفظيا يقيم موازنة للواقع بالكلمات 0كنا. 
ثانيا: : ١‏ 


0 
م 


تهدف القراءة اللسانية النصية إلى تحليل النصوص الإبداعية من منظور 
ني مشدا على عناصره الجمالية والأسلوبية: ولما كان الشعر انزياها عن 
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انرا المألوف في اللغة مما يعني هذا كسر النسق الثابت من خلال استغلال إمكانيات 
تلك اللغة وطاقاتها الابداعية 40" 37 
كم ستكون دراستنا في هذا الجانب مستندة على نظرية الانزياح الشعري 
بنوعيه الاستبدالي والسياقي 
أ- الانزياح الاستبدالي 
وهذا النوع من الانزياح يستند على قانون الكلام؛ وفيه يختار 
السكلم أدواته من المعجمي للغة 5'. ويعيد ترتيب ما أختاره على وفق 
قانون اللغة العام؛ وهذا النوع من الانزياح بتمثل بدلالة أساليب البيان. 
وستقتصر دراستنا هنا على أكثر أساليب البيان حضورا في شعره. وهي: 


الاستعارة: 
يقع مفهوم الاستعارة ضمن مفهوم الدلالة» فهي تشكيل خاص واستثنائي 
في الاستها انحراف عن اللفظ المألوف الاعتيادي لهذا 
الاستعمال"", فدراستها تتم عبر مجموعة من الأنساق الدلالية التي تكشف عن 
الرؤية الإبداعية وما يكتنفها من معان ودلالات. 

وسوف نقف عند بعض الما مت شعر الملك الأمجدء التي وظف فيها 
هذه الظاهرة الأسلوبية ونستخلها من بنى نصية ولسانية؛ يقول 

الشاعر في ذلك 7/"ا. 1 


سقى زمان الثلاقي صيب غدق إمان لتاقي صبب دق بزمجر لرعد داني لسب انان 
سان نس لظفا يرستها. وللارزيد نس تناه ببرصتها 2 واهر مبنسم ولوقت جذلان 


إن البنية اللسانية النصية للتشكيل الاستعاري واضحة المعالم في هذا 
لنص؛ وذلك بالوقوف عند النماذج التي شكلت الانحراف الشعري كما في قوله: 
(سقى زمان التلاقي ) و (الدهر مبتسم ) و(الوقت جذلان )» ومن المعلوم أن 
لزمان لا بُسقالدهر لا يبتسم؛ والوقت لا يفرح ولكن خيال الشاعر سمح 

بحدوث هذا الأمر وتحقيقه. 
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ومن النماذج الشعرية الأخرى الغنية بالدلالة والإيحاء؛ قوله» (15) 


بمشون, ولمون قد أبدى نواجذه فد أبدى نواجذة 2 إبهما بين سباق وسراع 
١‏ رفون بررناغر بير سن لشياتة ون برودا غير ما لبسو هن لشباعة أو من زغف ارا 


فالبنية الدلالية في هذه الأبيات مستوحاة من معطيات الاستعارة المكنية, 
فإذا بالشاعر بصف المنوبات بصفات الماديات؛ ولعل هذا الانتهاك للمألوف جاء 


لمق فكرة الشاعر؛ ويزيد من إحساسه تجاه الموت؛ فنجد أن السمة التراكمية 
ى النص, وذلك بالجمع بين عناصر متجانسة؛ فالموت كائن حي قد بانت 
نواجذه وللشجاعة برد يرتديه الأشاوس؛ فالجمع بين هذه المناصر قد أسهم في 
تكوين طاقة شعرية لا نجدها إلا في الاستعارة والمجاز؛ ومن أنماط التنشكيل 

الاستعاري التي أغنت الخطاب الشعري عند الملك الأمجد. قولهء 7*"] 


وبفيض اما تحدر غربة ماتمدر غربة ‏ [ا ناف على الفدبر الطافع 
رض تبسم تغرها زسن الصبا رضن نسم تدا زسن لمبا في ريه ام لزان لداع 


فالشاعر عمد إلى طرق الأنساق التركيبية؛ والإتيان بمفردات غير 
متناسقة عملت على تكثيف الدلالة وانفتاح النص على مدلولات جديدة؛ فإذا 
بالأرض يبتسم ثؤهاء وللزمان وجه كالح. 
كما يعمد التشكيل اللساني لنصوصه على الاقتران الدلالي بين المتنافراك 
أحيانا مولدا مفارقة دلالية تعمق الأبعاد الإبحائية للنص؛ كما في وليه !00 7 


وبلئذ نلعم الحب جبلا ونه سم الحب جيبلا ونه إذا راجع الل الصديع؛ لنشم 
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كما تعتمد هذه النماذج على أسلوب التنافر بين طرفي الاستعارة» إذ يقوم 
هذا البناه النصي على الجمع بين الأضداد عبر عملبات التقابل الدلالي بسين 
المفرد وما بنافضهاء الشاعر جمع لمفردات المتنافرة في قوله: (يلتذ) 


و(لعلقم ). 


ومن الأنماط الأخرى من التوظيف لتبة الاستعارة (أنسنة المجرد) وذلك 


ما نجده في قوله: ما 


فلي تل بيراهاك لوقت كلوقت بناظرهإذاغعدم لهان 


فهنا نجد تشخيصا واضحا للمعتك في قوله:(( قلب يراها )) ومن 

المعلوم أن القلب لا يرى ولكن الشاعر حاول أن يستنبط حقيقة شعورية تغادر 

صورتها المعهودة؛ لتكؤن صورة جديدة؛ فهنا محاولة لإحلال حاسة من الحواس 

000 الخمس محل الأخرى؛ دون أن تتجاوزها إلى معطيات أخرى والئي تسد في 
كينونتها على بنية الاستعارة 21ما. 0 

فقوام التشخيص في السدعري هو إضفاء الصفات الإنسانية على 


كر الإحساسات المجردة بفية توسيع دائرة المشاركة بين الذاك الشاعرة وما بكتنف 


هذه الذات من تمظهرات وجدانية مختلفة. 


إن الدوال الشعرية التي وظفها الشاعر أسهمت في تكثيف المثبرات 
1 لأسلوبية وأدت إلى بناء علافاته اللغوية: وم إنجاح الفكرة التي أراد 
الشاعر التعبير عنها. 
الثنائيات الضدية: 


من الظواهر الأسلوبية التي تعمل على تكثيف الفاعلية الدلالية والتعبيرية 
في الخطاب الأدبي؛ وتقوم هذه البنية على خرق المألوف وتحقبق انزياحات 
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أسلوبية من خلال تكوين جو من المتنافرات والمتناقضات توحي بحركية فاعلة 

تطبع النص بروح المغامرة الدلالية. 50ثا 0 
ويمكننا أن نقف على بعض النماذج الشعرية الي شكلت فيها هذه 

الظاهرة ملمحا أسلوبياء يقول الشاعرء 41 . 3 


وجدت لها بردا على حر مهجة رداعلى حريبية بشرنها نبا رصدودها 
لبر بلكب ابره كاابرم لبلاهريها عالنفس إلا ركودّها 
أخلو سماع اذل بنقص لوعني ؟ لو ساع الئل بنقس لوعي ؟ 2 وما للوم في الأسواء لابزيذها 


فالثنائيات الضدية تتجد قي قوله: (بردا وحرا ) و(يسر ويسوء )و 

(هبوبها وركودها ) و(ينقص ويزيد )» فالشاعر واقع هنا تحت تأثير انفعالاته 

النفسية والعاطفية نتيجة شعوره بالألم من صد الحبيبة وهجرهاء وقد انبئقت تلك 
الثنانياك المتنافرة لتؤكد الحالة النفسية القلقة الثي كان الشاعر يحياهاء 

فهذهالثانيات المتنافرة ترتكز على ازدواجية الرؤية من خلال قيامها 

بالجمع بين الشيء ونقيضه. ويتم ذلك بالربط بين الظواهر المتشابكة والمتنافرة 


واحدة. كما في قوله: لا 


0 لشم ذل لفيا نى لمي كه 22 مما بن لخي عن الى بك حلو لمش ين بسدهسرا 


إن توظيف الشاعر للمد ورد في سياق المقابلة بين اللفظ ونقيضه 
0 (حلو العيش) و(مرا )؛ فالمعاني واضحة: إذ إن الشاعر أراد أن يرسم لنا صورة 
الحياة بعد أن فارقته محبوبته. فالمنحى الدلالي يعقد موازنة متناقضين؛ فتكثيف 

ان الدلالة هنا تم عن طريق تلك المغايرة التي تتطلب نوعا من الإدراك للنص. 
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ب - الانزياح السياقي: 
وتدور هذه الدراسال بنية التراكيب.ف ( النظر التحليلي يتعلق 


بالصياغة للكشف عن النائج الدلالي بوصفه رد فعل لإدراك عقلي يتجلى حسيا 
في بناء لفظي)) '*. فالاهتمام موجها بالأساس إلى طريقة التشكيل والتآلف بين 
أسلوب من الأساليب التي تتناولها هذه الدراسة؛ فتعمل هذه البنية 


مع المستويات الأخرى الدلالية والصوج شاعرية النص. وهذه من أهم 
قوالب البناء الشعري التي تعمل على توظيف البنية اللسانية في ضوء مقولات 


التحليل اللساني النصي. 
ومن أهم تلك البنى اللسانية النصية في شعره: 


إن استقراء البنى اللسانية في شعر الملك الأمجد تظهر أنه اعتمد كثيرا 
على هذا المنبه الأسلوبي في بناء نصوصه؛ يقول الشاعر: 7/*) 


بابل ملي ند سهرن لبا د سهرت ايليا لبعك حنىرثىلي ببييه 1 ؟ 
أمن طرب ما ناني أم صبابة 2 طرب ساناي أم صيبة من لشوق تسري في حشاي لبنها! 
ا انلق لدر رضاءحرة يذل إل تلفي لدر رجضاءخرة بي قيفي هده ررسينها! 


البيت الأولات على الأداة (ما )» والثاني على (الهمزة )؛ والثالث على 
ومن الملاحظ على هذه الأدوات أنها جميعاً وبفعل العناصر المتساندة قد 


أسقطت منها الوظيفة الأصلية وحملت ممنئ جديدا بتمثل في إظهار شوقه وولعه 


للقاء الحبيبة. 
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71م ومن النماذج الأخرى التي أحدث فيها توظيف الاستفهام واقعة أسلوبية 


من معناه الحقيقي إلى معان مجازية أخرى. ونقرأ ذلك في 


قو له ؟1”ما 


وعدي غيل تلوس بلبرطيل ‏ فأن مضت لل لقصر؟ 
وهم السبد على جنوني 222 جد على جفوني 2 تسوى اليل عدي رانب 
ففن نا بس ناعونا تلم سؤذا بسهر ناعونآ تلم ءوسنراأوعنا تل 
فللاستفهاة بيانية أخرجت النص من معناه الأصلي إلى معان 
مجازية أخرى, وهذا يكسب المعنى حيوية وقوة؛ وذلك لما في هذا الاستمال من 

قدرة على إشراك السامع في فهم المعنى المراد من دون عسر وتكلف. 0 


من المعلوم أن النفي من المنبهات الأسلوبية الحاضرة في نصوص الملك 

الأمجد. وهذا المنبه يحمل مدلولين» السالب الذي ينفي ما بناه الشاعر, والآخر 
الموجب. ف (الإثبات والنفي قيمتان خلافيتان تظهران المفارقة بين حالتين 
متقابلتين ))'' وللوقوف على الخصائص اللسانية والأسلوبية لهذه البنية يتطلب 
منا أن نتمعن في نصوصه الشعرية لإدراك القبلفنية لها , يقول الشاعر :517 


فلاعش إلاحين تبدو حسنها عبش إلاحين بدو حسانها وتهتر في لكان منبا فدوذها 
ولاماء إلاساجفوني سدابه اجنوني سحابه ولانار لاما ضلوعي وثودها 
ولا وجد إلا دون وجدي وقد سرى ولارج إلالون رجدي وله سرى 2 مع لصبع من تك المرايع عدا 


إن السياق اللساني النصي لبنية النفي يقوم على التراكم الأسلوبي للأداة 
للأداة: أما الإثبات فإنه متحقق بفعل نفي الصفات. 
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فالنسق التركيبي لهذا النص يقوم على تأكيد الدلالة مرة بعد أخرى, ولعل 
الدلالة ينطلق من قوله: ( فلا عيش ) الذي يحمل معنى النفيء فالمسار 
العام يضعه في منطقة السلب؛ إلا أن الدلالة تتحول إلى الإبجاب؛ فبنا يريد 
الشاعر أن يفار ما هو علبه وهو, المنفيء وهذا الأمر ينقله إلسى 
دائرة الإثبات؛ وهكذا بالنسبة لبقية الأبيات. 
ومن النصوص الأخرى التي نلمج فيها تراكما لتلك الأدوات؛ قوله: (62) 


ابد منها فجرها وبعادها :نبا هبرداربعانا (أيلووين نين اتبدم؟! 
ركو ليياما أعنبه نبا «اماأعلبه نيما قم تشقي. ل لصبية نرم 
كالما أتكودين لامع الهوى 22 بودمن لاعج الهوى إلى صخرة كنت ترق وترهم 
ليق لين لم ليها 2 لما لقي - سن الوفاء - متيّم ‏ 


وما أحدٌ في الوجد من وقفة الهوى لوجد من وثفه الهوى 2 وشكوى تباريع الغرام مسلم 


فالنص هنا بني على تراكم لبعض أدوات النفى ( لا- لم -.ها ) وهذا أدى 
سس بدوره إلى تراكم للأفعال؛ وبالتالي فانه بُسهم في تصوير شدة الانفعال المسأني 
من رغبة الشاعر في رسم صورة الحبيبة القاسية» وهذا بدوره كوّن أسلوبا 
١‏ خاصا بُوحى التصرف بتلك التحولات -من السلب إلى الإيجاب - 
لعكسء بفعل التراكيب بين العناصر اللسانية لتنتهي أخيرا على وفق ناتج 
معنوي يتناسب ودلالة المستوى العام للمئن الشعري. 


تراكم الأفعال” 


بشكل تراكم الأفعال ملمحا أسلوبيا له حضوره الواسع في شعر الملك 
الأمجد إذ بتواصل وجود الأفال في النسيج اللغوي ليؤدي دورا دلاليبا يسئلاءم 
وطبيعة الحدث؛ ونستطيع من استقراء ديوانه أن نرصد جملة من تراكمات 

الأفعال؛ ومنها قوليء (ذكا 
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2 ان انان كلم سل بامعن قل لمى (ومازج نيران لفراميرولها 
وجااب أفصن الأرك نسيها صان الأرك نسينها بميلهافي سر اها 
وجنت لها بردا على حر مهيا اسبية > باليانهاوصكدودها 


نجد في هذه الأبياتا ظاهرا للفعل المضارع: (يميّلء يُميّد. يُضرم), 

0-1111 تايا ترا سرع لقو رام ار لوي اوطعي و 
اأبيات؛ فلتعلق النصي بين مرط وفعله ( إذا هبّت ) أدى دوره في إحداث 

التعالق الدلالي مع بقية الأبيات بوصفها 0530 الشرطية. 

إن دخول أداة الشرط ( إذا ) على الفعل الماضي ( هب ) أدى إلى توظيف 

اك خاص للفعل» إذ أفرغت صيغته سيافيا من دلالتها على الزمن لرفي - ماض 
- إلى صرف الفعل نحو الاستقبال ومن ثم فان تعلق بقية الأفعال تعلقاً نحويا 
2٠‏ بلجملة الشرطية شكل منبها أسلوبيا آخر أفضى إلى عدول دلالئها الزمنية سن 

الحاضر ووجه الحركة نحو الاستقبال. 

ومن الأمثلة الأخرى في شعر الملك الأمجد. والتي نجد فيها تراكما 


للأفعال» قوله: دا 


أ بالإرسل سين للب لشض2 على د سهرت ليبا لبك حتى كك رئى لي بهينها! 
من طسرب مانالني أم صبابة طرب ماناني أ سيا من الشوق بسري في حشاي ينها ؟ 

فيل تلفي لاررجاءحرة 2 03 يبيد الفيافي وخذها ورسيمها ؟ 

بلغي فل لزساء نشاظبا نازعغي نهل السام نشاطها لو أيع ند كنت فيها أسينه 

زا ولوعا بل اميل إذارك ولوعا بل اميل إذارك غراسي في لموماة وهو غريئها 

َم بي لبرسى الببد كسا المرسى البهد كلما ينب برطي في لفلا( قليئها 

وإن نفعت ريعٌ لبان بللادها 2 (إن لفت ريع المبامن بلاها على لكا الحرى نيلت لهرمها 
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(يسريء, تبلغني. ٠»‏ يبيدء ينازعنيء تزيد. تؤمء» يخب 16 تقوم على أداء دور دلالي 
في إنتاج النص؛ فضلا عن أهميته التكوينية في إحداث وصيرورة البناء 
5-77 إن الدرس الأسلوبي لا يقف عند بنية التركيب وقفة عابرة؛ بل يكتنه 


لكوع إن مرتكزات السياق الأسلوبي التركيبي تقوم على نسق تراكمي للأفعال؛ 
هم بتلاءم وطبيعة الحدث؛ كما أن هذه الأفعال تحتل مساحة واسعة من المفردات؛ 
التركيبي؛ لذا نزمن الماضي ( إن نفحت ) قد أصبح حاضرا بحكم السياق 

أبعادها الدلالية» فالشعر هو (( بنية ذات عناصر متضافرة؛. أصوات ومعجم 


والذي شكل الفاعلية الشعرية لهذا النصء, فالسمة التراكمية للأفعال المضارعة 
ويبدو أن التراكم الكمي للأفال فد أدبلالية ترتبط بأهمية الدور الفاعل 
الذي ورد فيه بدخول أداة الشرط عليه. 
وتركيب ودلالة )) '", فالمحلل الأسلوبي عندما يقف على هذا المستوى فإنه 
ا-- يرصد من خلال الجمل والمفردات البنية الالالية الي تظهر عبر الجمسل 


والتراكيب. 
التشكيل الموسيقي: 


إن الموسيقى في الشعر وسيلة من وسائل الإيحاء الشعريء. إذ تتسم 
بقدرتها الفائقة على التعبير عن كل ما هو عميق وخفي في النفس؛ فضلا عن 

كونها تشكيل لساني يمد إليه الشاعر للتأثير ؛ في المتلفي؛ وسنتناول في هذا 

المبحث أبرز البنى اللسانية والنصبة في التشكيل الموسبفي في شمر الملك 

3 ب الوزن. والمستويات الصوتية الداخلية.؛ كالتكرار 


ذكرنا في مستهل هذه الدراسة أن مجموع النتاج الشعري للملك الأمجد 
بلغ [141) نصاء أما اعتماده على البحور الداخلة في بناء نسيجه الشعري فلم 
بخرج به عن دائرة سابقيه ماءء ويأتي في مقدمة هذه البحور: (الطويل؛ 
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رالكامل» والمتقارب: ثم الخفيف ) وقد شكل الأخير أقل تلك البحور 

نظما. فالطويل استخدمه في (40) نصاء أي بنسبة( 9035؟) من مجموع شعره. 

أما البسيط.قع في (35) نصاء وبنسبة ( 25 96): ويليه الكامل (19 ) نصاء 

بدسسبة (613؟ ). ثم السريع ويقع في ( 7) نصوصء وبنسبة ( 5 96 )؛ وأخيرا 
المتقارب ويقع في (4) نصوص وبنسبة (3؟ ) من مجموع نتاجه الشعري. 

ولعل اعتماد الشاعر على البحر الطويل في نظم أغلب قصائده كونه 

بحتوي على قَوةٌ ومساحة إيقاعية أكبر, كما أنه بتناسب مع الحالات النفسية 

والانفعالات العاطفية التي صوّرها الشاعر فالطويل والبسيط يكادان يغطيان 


معظم شعره. 
ومن الظواهر العروضية التي لا بد أن نقف عندها في شعره هي 
الزحافات والعلل؛ فتلك البدائل الصوتية تقوم على تسريع الزمن الصوتي 
28 للتفعيلات: كما أنها تمنج النص بعدا إيحانيا يجسد الموقف الشعر: ويبعد البحر 
عن الرتابا و النمطية. يقول الشاعر: 7" 0 


هل ببد نا كذوغرم! جسم سف وغرام؟ ‏ جسذيلوب وعبرةوسكام 
رماب ندع البدبل رطلما بل لبديل وطالما 2 جلب الضين ساسة رمام 
ان وكم شاقك سوق غصونها اشاقك نوق غصونها ور تبارب لويم 
أسبرن ين لون لرساق لنوحبا ناق انوحهبا 2 «ولبارق بارئتين يشام 


فزحاف الإضمار أصاب.و الأبيات فصيّر ( مُتفاعلن ) إلى (مُتفاعلن ) 

التي تساوي (مُسُتفعلن ) بالحركات والسكنات: وعلة القطع دخلت على ضرب 

الأبيات فصيّرت ( متفاعلن ) إلى( متفاعل )» وبالإمكان توضيح ذلك من خلال 
التقطيع العروضي للأبيات السابقة: 


57 شاط سلاف بنناط" منائل” ملافا مناط" منائل” 57 
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منائن متناطل سال لاط سناطن نابل «طنفاطن سفاطن سشافل 
شال شال سابل م منائن سان تافل نان شائن سابل 
شان شال سابل فا شان سان نامل سناطن شاط سابل 


فالشاعر قد اتكأ في هذه الأبيات على تقنية الانزياح العروضي للتفاعبل 
من خلال الاختزال في عدد المتحركات والسواكن؛ إذ لجأ إلى الزحافات والعل 
مختصرا بذلك الزمن الصوتي الذي حاكى شوق الشاعر وحنينه؛ إذ نلاحظ أن 


التفعيلة الأصلية ( مُتفاعلن ) قد أصابها الإضمار والقطع. فالبيت الأول وإن بُني 
على ست تفعيلات إلا أن عدد المتحركات والسواكن قد ثم اختزالها من ثبل 
الشاعر. فتحولت ( مُتفاعلن ) إلى ( مُتفاعلن ) المساوية ل (مُمستفعلن ) 
بالحركات والسواكن. وفي الضرب تحولت إلى ( مُتفاعل ) وكذلك الحال في البيت 

الثاني والثالث والرابع. فهذا الاختزال في الزمن الصوتي جاء نتيجة إحساس 


الشاعر بالحنين للقاء المحبوبة إذ رأى أن هذا الاخخزال سوف بؤدي إلسى 

إختصار المسافات وسرعة اللقاءء فالانزياح العروضي في هذا النص يؤشر حالة 

أو رؤية شعورية منبئقة من رغبة الشاعر في استجابة موازية لطبيعة التجربة 
الشعرية. 
5-١‏ 


أما قوافيه, فإن الكشف عن القيمة الأسلوبية لها يُحتم ربطها بالإيفاع 

العام لبصء؛ وذلك ؛ لأن (( دراسة الإيقاع في الشعر بمعزل عن المعنى 
2١‏ محولة مشكوك في يمتها با أ المشى دو بلاشك الام لمبين في اختر 
الشاعر للمؤثرات الإيقاعية التي يُحدثها ))!*" ومن الاستقراء الشامل لديوانه 

تبين أن أكثر حروف ااستعمالا قي شعره هي: ( الراءء والعين: والميم. 

والياء» والدال ). ومن المعلوم أن صوت الراء من الصوامت التي لها قوة 
إسماع؛ وهو يشبه أحرف المد مما يجطه معبرا عن كل الحالات والمعاني» 6897 


ووجدنا أن الشاعر أكثر من استخدام قافية الراء المكسورة وهذا يفي أنها 


شكلت ظاهرة أسلوبية في ديوانه. 
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إن اعكر على الحروف التي لها قوة إسماعء؛ وتتسم بالوضوح 
والإبانة يؤكد لنا أنه حرص على إيصال خطابه إلى الآخرين؛ وهذا يؤدي بدوره 

إلى أن بتفاعل القارئ والسامع مع انفعالات الشاعر وعواطفه. 
وفيما يتعلق بالبنى الإيقاعية في شعره فسنتناول أبعا وهي (التوازي 


الصوتي والتكرار ). 
التوازي الصوتي: 


وتقوم هذه التقنية على أساس المشابهة والمماثلة والتضاد؛ على مستوى 
أو مستويات لسانية بين طرفين أو أكثرء وسنقف عند أبرز الأبعاد الأسلوبية 


لتقنية الصوتية المنبثقة من النسيج اللغويء. كما في قوله: "ا 
بلول على بلي لديز يكاؤة 2 لي لديز يكاز ويطو على خلي الربوع انتحابه 
فالتوازي ذا البيت يُدعى ب ( التوازي الترصيعي )؛ ويكون في بنية 
020 البيت الواحد أو البيتين محققا أغراضا صوتية ترفع موسيقى القصيدة نحو أفاق 
فنية ودلالية.!""/ فالبنية اللسانية لهذا البيت تقوم على أساس المماثلة الالالية 
والتركيبية والصوتية بين شطري البيت؛ إذ إن كل شطر شعري يقسوم علسى 
العناصر التركيبية نفسهاء وكما هو موضح: 
فل مضارع + + جارومجرور + ار + مضا إيه + فاطلى 


ويرصد المؤشر الأسلوبي نوعا آخر من التوازي أوجده تشابه المفردات 
وتعافبها بين شطري البيت الواحدما اصطلحنا على تسميته ب ) التوازي 


المقلوب ) إذ نرى أن الشاعر يبدأ الشطر الأول بمفردة ينهي بها الشطر الثاني 
وبنهي الشطر الأول بنفس المفردة التي بدأ بها الشطر الثاني؛ كما نرى ذلك في 
قوله: 3 
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أسروا قبي ودسسي أطلقوا وا أطفبعي وقلبي أسروا 
سرراشارسوائتا نما رصتواغتا تتاص واو اهبروا 


فالبنية اللسانية لهذا النوع من التوازي تقوم على حضور مكثف لظاهرة 
التمركز الصوتي؛ والذي حقق حاجة شعورية يقتضيها الموقف الشعري؛ فكأن 
تكرار الشاعر للمفردات نفسها في البيت الواحد جاءت محاكية للحالة النفسية 


ب - التكرار: 


منتشرة في تلك النصوص, يقول الشاعر: 


إن معاينة نصوص الشاعر تظهر أنها زاخرة بتنسيقات صوتية متنوعة 
قائمة على التكرارء سواء أكان تكرارا للألفاظ أو لبعض الأصواك التي نجدها 


العف 


أني أيامُ نعمت بها دلي انمد بها بارلينء وأل لبان مابلوا! 
امنا وكان اربع ببمفا كناء ركان لربع ببمفا ومنل إنا كنا ولاكانوا 

فيللا سن رمال انمه بز سن روصل لابنئصه بن ولا كشع بغريه شنآن 
تب[ساناليزما كا أبامهن كما كناعلى الجزع لاخنا ولاخانوا 

ل خبر في كاشج؛ بسمى لبمدفي ي كاشع: بس لبمنفسي قربا نعمت به؛ والوت جذلان 


دلالية وصوتية؛ إن الكثافة الصوتية لبعرف بلغت (26) مرة؛. وهذا ما منح 
المقطوعة قيمة أسلوبية؛ وهذا بتناسب مع قافية القصيدة فصوئه هنا حاكى 


فهذه الأبيات تزخر بتنسيقات صوتية؛ خلقت نوعا من التواتر داخل 
أفرزه هذا الحرف عمل على التكثيف السمعي عبر ما حققه هذا الحرف من قيمة 
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إنفعالات الشاعر وعواطفه. وكما هو معلوم أن هذا الصوت المتسرب عبر الأنف 
أحدث حفيفاً خفيفاًء *) تناسب مع انفعالات الشاعر وتجربته الشعرية. 

إن العلاقة بين موسيقى الشعر وانفعالات الشاعر واضحة؛ فتكرار صوت 

لنون بشكل مكثف حاكى الدالة لنفسية المتوترة؛ قصوته وما يحمله من مطسى 

يفيد الأنين والتوجع؛ فأوجد ذلك مساحة شعرية عملت على الكشف عن الرؤيا 

الشعرية وما يكتنفها من معان ودلالات نلمسها في صور الخطاب الشعري 

الجمعي ( بانواء كانواء خانوا ) فحاكت تلك الضمائر ما كان يعانيه الشاعر مسن 


ألم وحزن. 
ومن تقنيات التكرار ا١‏ ما يُعرف ب(التكرار اللفظي), وهو تكرار 
أو أكثر داخل النسيج اللغويء إذ نجد أن الشاعر أبدع في ربط أبياته بلازمة 
صوتية عملك على سبك أبياته وج دلالة وإيحاءا , وهذا ما نجده في 


قوله؛ 451] 
أعلني رربو االسخلبة لبيك وربوع الس خلبة فين مسب ساشانها 

نوو عناي فيه بلبداء أسى ؛عناي فيا بلبداء أسى بوبل سم غيل الحزن مانكا 

جنب جفا -د أن بانوا -حشيتة -بد أن بنوا عليه وبدما جرعردسه جرعا 
الإدسخفيالس نهر ٠:‏ لخر طزستبا ليته رجعا 

يك للبارء ول بشي ناكم ١‏ وهل بشفي أخا كمد ليه تدافع في أرجائها ذفما 


فاللازمة المركزية في التكرار هي كلمة ( دمع ) التي تكررت (ست مرات) 
وهذه اللازمة تخضع لمعنى دلالي؛ فالإحساس بالبين وبعد المحبوبة جلها تتكرر 
لكي تحاكي الحالة النفسية والشعورية التي كان الشاعر يحياهاء فقيمة التعرار 
في هذا المستوى تتحدد بفضل تكثيف الشعور بأهية المعنى المشار إليه؛ وهكذا 
يحدث الترابط القوي بين الكلمة وسياقها النفسي والأسلوبي. 
وفي انهاية؛ فان هذه الغاصر البنيوية أسهمت في التشكيل للساني في 
شعر الملك الأمجد؛ ولاشك أن هناك عناصر أخرى؛ ! وقفنا عند عناصر 
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111 , شكلت انزياحات أسلوبية ادرة على محاكاة الحدث والتجربة الشع له. وقد 


نجج الشاعر في استخدام لغته من أجل تحقيق تلك المحاكاة. 
الخاتمة ونتائج البحث 


بعد إستقراء نصوص الملك الأمجد. والوقوف عند أهم البنى اللسانية 
والنص شعره. لابد من الوقوف عند أبرز نتائج هذه الدراسة» والتي تمثلت 
ما يلني: 

48د لل ٠‏ لقد أظهرت نصوص الملك الأمجد حضورا مكثفا للذات الشعرية؛ فحياة 
ملوك التي عاشها هذا الشاعر - الملك - جعلت من تلك الذات محورا إلتف 

حوله لإظهار براعته ومقدرته في قول الشعر ونظمه. 
كان لغرض الغزل قوة مسيطرة على مفردات الشاعرء فقد جعل منه ميدانا 

يصور فيه ما يعانيه ويكابده من هجر الحبيبة وصدها. 
. وسائط التأثير الدلالي في شعره: كالاستعارة» والثنائيات الضدية: 

اللتين نأا بالنصوص عن التقريرية إلى طابع الإيحاء. 
الال ٠‏ إستنات نصوصه على توظيف مكثف لتقنيات تركيبية أسهمت سي تعميق 
الدلالة النصية؛ وذلك عبر ملامج تركيبية بوصفها منبهات أسلوبية كان أبرزها: 

الاستفهام؛ والنفي؛ وتراكم الأفعال. 
٠‏ إحتضنت نصوصه تنوعات إيقاعية متعددة؛ فبالرغم من إلتزامه بالوزن 
العروضي ( الطويل ) إلا أن ذلك لم يمنعه من استخدام بحور!ا أخرى: كالبسيط: 
والكامل؛ والمتقارب» والخفيف. 
ؤ 5 "2 كان للتوازي الصوتي حضورا واضحا جمد ملامج أسلوبية: وفرض هيمنة 
على إيقاعية النصوص؛ وسيطرة على أذن المتلقي. 
٠‏ أسهم التكرغناء البعد الدلالي - الصوتي - فمنه ما كان على مستوى 
الكلمة؛ أو تكرارا للألفاظ أو الأصوات. 


قراءة نصية في شعر الأمجد 2 مجلة جامعة الانبار للغات والاداب 2 العدد/ 1 2 لسنة/ 2009 
- 293- 


لقد كان للتجمعات الصوتية حضورها الفاعل في الأداء الشعريء وقدرتها 
على خلق جو موسيقي قادر على محاكاة الحدث المعبر عنه. 


-  ماوهلا‎ 


1. أبو المظفر بهرام شاه بن فروخ بن شاهنشاه بن أيوب بن شادي 
الملقب بالملك الأمجد. شاعر وملك من ملوك الاولة الأيوبية» تولى 
حكم بعلبك, وقتل على يد أحد مماليكه سنة (ثمان وعشرين 
وستمائه ) للهجرة: يُنظر: البداية والنهاية: 131/13. 
. يُنظر: علم اللغة العام: 35. 
. الإبلاغية في البلاغة العربية: 35. 
. الديوان: 131. 
. الديوان: 161. 
6. دراسات نقدية حول بعض قضايا الشعر المعاصر: 63. 
7 الديوان: 277. 
8. الديوان:158. 
و9. الديوان: 92. 
0. ينظر العمدة: 94/2. 
1. شعر الخوارج _ دراسة أسلوبية _: 55. 
2. الديوان: 89. 
3. يُنظر: دينامية النص: 71. 
4. الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي: 30. 
5. بنية اللغة الشعرية: 6. 
6. الصورة الفنية في المثل القرآني: 245. 
7. الديوان: 208. 


دم بن د كن 
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8. الديوان: 88. 

9. الديوان: 119. 

0. الديوان: 112. 

1. الديوان: 130. 

2. ينظر: علم الأسلوب ( مبادئه وإجراءاته ): 232. 
3. ينظر: البنى الأسلوبية في شعر السياب: 115. 
4. الديوان: 106. 

5. الديوان: 388. 

6. قراءات أسلوبية في الشعر الحديث: 182. 

7. الديوان: 98. 

8. الديوان: 346. 

9. يُنظر: من بلاغة النظم العربي: 2 /103. 

0. البنيات الأسلوبية في لغة الشعر العربي الحديث: 225. 
1. الديوان: 107. 

2. الديوان: 110. 

3. الديوان: 106. 

4. يُنظر: معاني النحو 304/2 - 305. 

5. الديوان: 98. 

6. دينامية النص: 61. 

7. الديوان: 297 -298. 

8. أساليب الشعرية المعاصرة: 22. 

9. ينظر: الأصوات اللغوية: 27. 

0. الديوان: 401. 

1. ينظر: شعر إبن الجوزي _ دراسة أسلوبية _: 100. 
2. الديوان: 348. 
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3. الديوان: 235. 


4. ينظر: البنى الأسلوبية في شعر السياب: 100. 
5. الديوان: 159. 
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